Rapport etter sparreundersgkelse om opptakspraven, var 2025

Sparreskjemaet er utviklet av Esa Lilja (UiS), Maria Medby Tollefsen (UiT) og Laura
Gorbe-Ferrer (NMH).

Denne rapporten er skrevet av Maria Medby Tollefsen (UiT) og Esa Lilja (UiS), april 2025.

| fase 3 av prosjektet «Opptakspraven i gehgr og musikkteori til hgyere
musikkutdanning» var hensikten a kartlegge hvilken startkompetanse som forventes av
en fgrstearsstudent i de ulike emnene i et utgvende eller musikkpedagogisk studium, og
dermed hvilke kunnskaper og ferdigheter opptakspraven bagr male. Prosjektfasen har
bestatt av debatt i fagmiljget i gehar og musikkteori (Skandinavisk gehgrpedagogisk
konferanse, Stavanger, 2023), intervjuer med laerere i hgyere musikkutdanning (NMH,
UiT og UiS vinteren 2024/25), samt en spgrreskjemaundersgkelse sendt til alle
vitenskapelig ansatte pa offentlige studiesteder (og Barrat Due) i hgyere
musikkutdanning i Norge. Denne rapporten presenterer sistnevnte undersgkelse.
Denne rapporten er et dokument som fgrst og fremst brukes som et grunnlag for
vart videre arbeid med opptaksprgvene, og er skrevet uten a ivareta standarder for
vitenskapelige publikasjoner nar det gjelder form, teoretisk fundament og redegjarelse
for tidligere forskning i feltet. Det er planlagt 8 videreutvikle dokumentet til en artikkel

som oppfyller krav til vitenskapelige publikasjoner.

Metode

Utvikling av spgrreskjemaundersgkelsen

Prosessen med a lage sparreskjemaundersgkelsen startet med intervjuer av til sammen
seks leerere fra ulike fagfelt i hgyere musikkutdanning, tre fra UiT og tre fra UiS. |
intervjuene ba vi informantene reflektere rundt hvilke ferdigheter og kunnskaper en
forstedrsstudent bgr ha ved studiestart for & ha gode forutsetninger for 8 mestre studiet.
Respondentenes svar ble transkribert og analysert, og deretter brukt i utformingen av
spgrreskjemaet.

Sentralt i utformingen av undersgkelsene var ogsa den gjeldende opptakspraven i

gehar og musikkteori. | prosjektets fase 1 ble det gjort en grundig innholdsanalyse av



denne, hvor fagstoffet som testes i opptakspreven ble kategorisert (Tollefsen et al,
2025, in print). Kategoriene ble lagt til grunn for utvikling av svaralternativer i
spgrreskjemaundersgkelsen.

Spgrreskjemaet ble pilottestet pd masterstudenter i gehgrdidaktikk ved UiT.
Deretter informerte vi instituttledere om undersgkelsen og samlet inn e-postadresser til
alle gnskede respondenter, fgr undersgkelsen ble distribuert.

Sparreskjemaet ble utviklet i Nettskjema, en digital spgrreskjematjeneste utviklet
av Universitetet i Oslo. Nettskjema ble valgt bade pa grunn av programmets
anonymiseringsfunksjon og fordi den har et innebygget analyseprogram. Det er ogsa
gratis og brukervennlig, og dermed velegnet til undersgkelsen. For & kvalitetssikre
undersgkelsen, fikk vi bistand av to eksterne forskere med kompetanse i kvantitativ
forskning, og med mye erfaring i a lage spgrreskjemaundersgkelser.

Undersgkelsen ble sendt ut den 4.april, med svarfrist den 16.april, siden

forlenget til 1.mai.

Mottakere av undersgkelsen

Undersgkelsen ble sendt ut til alle vitenskapelige ansatte i hgyere musikkutdanning i
Norge’, totalt til 592 personer. 78 personer svarte, noe som gir en svarprosent pa 13%.
Flere av mottakerne er ansatt ved flere studiesteder. Disse har mottatt invitasjon til 8
deltai studien fra hvert av studiestedene de er ansatt ved, men har sannsynligvis kun
svart én gang. Vivet ogsa at flere av respondentene pa e-postlistene vi fikk fra
institusjonene, er pensjonerte. Sannsynligheten for at disse svarer, er lav. Viregner
derfor med at det reelle tallet pa mulige respondenter er pa omkring 400. | sa fall ligger
svarprosenten pa omkring 20%.

Vi skulle naturligvis enske at svarprosenten var hgyere. Arsakene til at folk ikke
svarer, kan veere mange. Det at mange av de ansatte i hgyere musikkutdanning er ansatt
i sma stillinger, ofte med starre stillinger hos en annen arbeidsgiver, er en faktor som
kan spille inn. Mange opplever nok ogsa at det stadig kommer spgrreundersgkelser fra

ulike hold, og ikke @nsker & bruke tid pa a svare pa slike. Uavhengig av svarprosenten

" Institusjoner som ikke bruker den nasjonale opptaksprgven, slik som Hgyskolen Staffelsgate og
Hgyskolen Kristiania er ikke inkludert i undersgkelsen.



synes vi det er viktig at alle har fatt mulighet til & uttrykke sin mening om praven, og pa
denne maten kunne pavirke hvordan en ny opptaksprgve blir.
| de folgende avsnittene presenteres resultatene fra undersgkelsen. Funnene

kommenteres underveis istedenfor i en egen diskusjonsdel.
Respondentenes institusjonelle og faglige tilhgrighet

@ 3. Hvilken institusjon underviser du hovedsakelig pa?

Antall svar: 78

Svar Antall % av svar Diagram

NMH 29 37.2% R 57 2
uiT 13 16.7% B s

Uis 1 14.1% | AR

Barrat-Due 10 12.8% B s

NTNU 5 6.4% B cax

UIA 5 6.4% B cax
UiB 5 6.4% |

Figur 1: Respondentenes institusjonstilhorighet

At Norges Musikkhggskole er sterkest representert i undersgkelsen er naturlig. De har
en langt starre leererstab enn de andre institusjonene (se figur 1). At UiT og UiS er
sterkere representert enn andre, kan skyldes at vi som star bak denne undersgkelsen er
ansatt ved disse institusjonene. Barrat Due har vist et sterkt engasjement i
undersgkelsen, bade fra ledelseshold og fra andre deler av organisasjonen, og det er
ikke overraskende at forholdsvis mange av deres leerere har svart. Ved NTNU, UiB, UiA
er svarprosenten dessverre lav. Vi har ikke lyktes med 4 fa tilstrekkelig kontakt med
fagmiljgene ved disse studiestedene. Svarprosenten viser viktigheten av at

arbeidsgruppens medlemmer er i personlig kontakt med representanter for fagmiljgene



pa de ulike studiestedene, slik at vi sikrer at alle studiestedene involveres i det videre

arbeidet med opptakspravene.

De fleste respondentene (93,6%) underviser pa bachelorniva. Mange av leererne
underviser ogsa pa masterniva. Det er representert laerere fra et bredt spekter avemner;
ulike hovedinstrument er jevnt representert, og det er ogsa besvarelser for leerere i
mange andre emner. Ingen gruppe av leerere utmerker seg gjennom a veere vesentlig

sterkere representert enn andre.

Sjangermessig representasjon

& 4. Hvilken studieretning underviser du pa?

Antall svar: 78

Svar Antall % av svar Diagram

Klassisk musikk 48 61.5% - e
Jazz 23 29.5% D 25
Populzermusikk 15 19.2% B o2
Musikkpedagogikk 14 17.9% | R
Komposisjon 11 14.1% - 14.1%

Dirigering 7 9% | EZ

Kirkemusikk 6 7.7% |

Electronisk musikk 6 7.7% - 7.7%

Folkemusikk 5 6.4% B s

Annet. Spesifiser nedenfor. 5 6.4% - 6.4%

Figur 2: studieretningene respondentene underviser pa

Den sjangermessige representasjonen hos de som har vart pa undersgkelsen, er skjev
(se figur 2). 61,5% underviser pa studieprogram innen klassisk musikk. Leerere fra
studieprogram innen jazz utgjer 29,5% av respondentene, mens leerere i popmusikk

utgjar 19,2%. Folkemusikk er kun representert i undersgkelsen med 6,4% (5 leerere).



Flere avrespondentene i undersgkelsen underviser i flere enn én sjanger. Hvorvidt det
bidrar til & gjare sjangerrepresentasjonen mer eller mindre skjev, vet vi ikke.

Prosjektgruppen har ikke tilgjengelig statistikk som viser
sjangerrepresentasjonen av leerere i hayere musikkutdanning. Det er ikke utenkelig at
sjangerrepresentasjonen i denne undersagkelsen gjenspeiler sjangerrepresentasjonen
hos de ansatte pa de studiestedene som har mottatt undersgkelsen.

| arbeidet med en opptakspraverevisjon har vi behov for tydelige stemmer som
representerer alle de sjangrene opptaksprgven omfatter. Det at klassiske studietilbud er
sapass overrepresentert i undersgkelsen, svekker pa enkelte omrader undersgkelsens
nytteverdi. Allikevel far undersgkelsen frem et bredt spekter av holdninger og meninger,

og resultatene gir et grunnlag for det videre arbeidet med prosjektet.

Resultater

Opplevelse av kunnskapsniva hos fgrstearsstudenter

Litt over halvparten av respondentene (55,1%) underviste pa en av institusjonene far
2017, da ndvaerende opptaksprgve ble tatt i bruk. 70,7% av disse merker ingen forskjell i
studentenes GT-ferdigheter eller generelle musikalske ferdigheter i arene etter 2017
sammenlignet med fgr 2017. 29,3% mener ferdighetene var bedre fgr 2017. Ingen mener

at nivaet har hevet seg etter 2017.

Leererne som mener ferdighetene var bedre fgr 2017, mener endringene er mest
fremtredende i forhold til fglgende (figur 3):

Svar g
Markant nedgang i noteferdigheter samt i teorikunnskap

Ikke pa det utgvende, men pa musikalsk analyse, komp/arr, musikkteori

gehgr, rytme, harmoni, generell musikkforstaelse

lavere niva pa generelle ferdigheter innenfor harmonikk, rytmikk

Darligere repertoarkunnskap

Notelesing, skalatrinn, intervaller, akkordstrukturer

Kunnskap om notesystemet har blitt darligere. Flere studenter mangler elementzere gehgrferdigheter

Grunnleggende typisk "rytmisk" teorikunnskap som kirketonearter, skalaer, akkordtyper. Rytmisk gehgr

Viser 8/8

Figur 3: Fritekstsvar



Det er seerlig leerere som underviser hgreleere/gehgr, musikkteori, musikkhistorie og
kammermusikk som synes at studentenes ferdigheter har blitt darligere. De fleste
hovedinstrumentlaererne merker ingen forskjell, kun 7 av 51 hovedinstrumentlaerere

opplever at nivaet var hayere far.

Hvilke kunnskaper og ferdigheter bagr en musikkstudent ha ved
studiestart?

Vi delte dette spgrsmalet inn i tre kategorier: Teorikunnskap, lytteferdigheter og
muntlige ferdigheter. | undersgkelsen matte respondentene bade ta stilling til hvor gode
kunnskaper og ferdigheter en begynnende student bagr ha i ulikt fagstoff og hvilken
kunnskap/ferdigheter som er viktigst hos en ny student. Til slutt ba vi respondentene

oppgi hvilken type kunnskap de anser som viktigst hos en student ved studiestart.

Teorikunnskap (notere og gjenkjenne pa papir)

Respondentene ble bedt om & ta stilling til hvor god kunnskap studentene bgr ha ved

studiestart i fagstoffet som er listet opp i figur 4:



=# 12. Teorikunnskap (pa papir: notere og gjenkjenne).

Rader a Diagram

Dur- og mollskalaer

-_—
-
Forsta notasjon av grunnleggende
rytmefigurer —
e—
Harmonisk lyse med besifri mboler
I
—
Harmonisk analyse med funksj \boler

Harmonisk analyse med
romertall /trinnanalyse

Itillegg: mer komplekse akkorder
ptimakkorder og l de)

Itillegg: modale skalaer

InterVﬂllel -_
-
Tak‘anef __
Treklanger o —
-

N —
A skrive kontrapunkt
! Il Il 1 Il | | Il 1 1
r T T T T T T T T
0% 10 20 30 40 50 60 70 80 90
] Veldig gode ig er relativt rask og gjer sveert fa feil)

B Gode kunnksaper/ferdigheter (bruker noe lengre tid og/eller gjor noen feil)
B middels kunnksaper/ferdigheter (vet hva som skal gjeres og hvordan, men jobber sakte og gjer en del feil)
a Kunnskapen er ikke relevant ved studiestart [ ] Jeg har ingen formening om dette

Figur 4: Teoriferdigheter

Deltakerne ble bedt om & krysse av for de tre kategoriene av fagstoff som de synes er

viktigst hos en ny student (figur 5):



& 16. Teorikunnskap (pa papir: notere og gjenkjenne).

Antall svar: 76

Svar Antall % av svar Diagram

Dur- og mollskalaer 44 57.9% _ 57.9%
Forsta notasjon av grunnleggende rytmefigurer 40 52.6% _ 52.6%
Intervaller 39 51.3%  BEX
Treklanger 32 42.1% _ 42.1%

Taktarter 31 40.8% R o5

Harmonisk analyse med besifringssymboler 16 21.1% _ 21.1%

Harmonisk analyse med romertall /trinnanalyse 8 10.5% - 10.5%

Harmonisk analyse med funksjonssymboler 5 6.6% - 6.6%

| tillegg: mer komplekse akkorder

4 5.3% | B
(septimakkorder og lignende )
| tillegg: modale skalaer 3 3.9% . 3.9%
A skrive kontrapunkt 1 1.3% I 1.3%

Figur 5: Viktigste teorikunnskaper

Som tabellene viser, mener respondentene at fglgende bar innga i en farstearsstudents
musikkteoretiske startkompetanse: Kunnskap om og notasjon av dur- og mollskalaer,
grunnleggende rytmefigurer, treklanger, intervaller og taktarter.

Respondentene ser pa falgende som middels viktig: kunnskap/notasjon av mer
komplekse akkorder, harmonisk analyse med besifringssymboler, romertall,

trinnanalyse eller funksjonsharmonikk, og modale skalaer.
Lytteferdigheter (hgre og uttrykke hva du hgrer, eksempelvis gjennom &
skrive det ned)

Respondentene ble ogsa bedt om & ta stilling til hvor gode ferdigheter studentene bgr ha

ved studiestart i fglgende fagstoff (figur 6):



=i 13. Lytteferdigheter (hgre og uttrykke hva du herer, eksempelvis gjennom a skrive det ned)

Rader Diagram

Intervaller -

Treklanger —
-

Oged mer komplekse akkorder
(septimakkorder og lignende ) ;T
Akkordprogresjoner ————
L_J
D‘.' o' mlmlm -_

Polyfoni (mer enn en stemme)

e ——
|mo’\as'°n |
-—
Gjenkjenne taktarter —
-
Grunnleggende rytmemenstre —
-
Itillegg: mer avanserte rytmer (eksempehis
vekslende taktaner og polyrytmer ) —
I
Frasering og interpretasjon (stécunnskap )
-
”””””””””””””””””””””””””
0% 10 20 30 40 50 60 70 80 9

I veldig gode lreisaper/Terdigheter (studenten er relativt rask og gjer svaert 14 feil)

B Gode kunnksaper/ ferdgheter (bruker nce lengre tid og/eller gjar noen feil)

B Middels kunnksaper/Terdigheter (vet lwa som skl giares og tvordan, men jobber sakte og giee en del feil)
B Kunnskapen er ikke relevant ved studiestart | Jeg har ingen formening om dette

Figur 6: Lytteferdigheter

Deltakerne ble bedt om & krysse av for de tre kategoriene av fagstoff som de synes er

viktigst hos en ny student (figur 7):



& 17. Lytteferdigheter (hgre og uttrykke hva du hgrer, eksempelvis gjennom a skrive det ned)

Antall svar: 78
Svar

Intervaller

Grunnleggende rytmemanstre

Medodier

Dur- og mollskalaer

Treklanger

Gjenkjenne taktarter

Intonasjon

Akkordprogresjoner

Fraserng og mnterpretasjon (stilkunnskap )

Polyfoni (mer enn en stemme )

Itillegg: mer komplekse akkordes

(septimakkorder og lignende )

I tillegy: Medale skalaer

I tillegg: mer avanserte rytmer (eksempelvis

vekslende taktarter og polyrytmer)

Figur 7: Viktigste lytteferdigheter

Antall

38

3

29

28

21

% av svar

48.7%

48.7%

39.7%

37.2%

35.9%

26.9%

19.2%

16.7%

6.4%

26%

26%

0%

Diagram

Tabellene viser at falgende lytteferdigheter er seerlig viktig hos en begynnende student:

A kunne gjenkjenne og uttrykke det horte nar det gjelder taktarter, treklanger,

grunnleggende rytmefigurer, tonekjgnn, intervaller, melodibevegelser og intonasjon.

Under «lytteferdigheter» er det lite av fagstoffet som blir ansett som irrelevant av

respondentgruppen. Falgende ferdigheter blir ansett som middels viktig (og av noen,

uviktig) i studentenes startkompetanse: A kunne gjienkjenne og uttrykke det harte innen

akkordprogresjoner, frasering og interpretasjon (stilkunnskap), mer komplekse

akkorder, modale skalaer, polyfoni og mer avanserte rytmer (vekslende taktarter,

polyrytmikk).

10



Muntlige ferdigheter (synge)

Respondentene ble bedt om & ta stilling til hvor gode ferdigheter studentene bgr ha ved

studiestart i folgende fagstoff (Figur 8):

=# 14. Muntlige ferdigheter (synge)

Rader Diagram
-_—

Bladsynge (= lese jon uten et

instrument ) —

Lese g- og f-nakkel

Opprettholde tonaliteten ien tonean mens
man synger en melodi (som ke modulerer )

Lese rytmer

e
-
Gjenta en forespilt rytme —
-
Holde stadig puls —
-
Synga tilbake /gjenta en note eller meladi
som ar hart -
R
Synge en gt akkord eller et intervall fra en
oppgitt starttone —

Itillegg: modale skalaer

Improvisere over an gitt
akkord/ akkordprogresjon

—
Uttrykke stilistisk kunnskap giennom
interpretasjon )
—
Uttrykke kunnskap om rytmisk frasering I —
—

Intanasjon

—
—

1 1 1 1 I Il I Il 1 Il
F T T T T T T T T T
0% 10 20 20 40 L & bl 8o 50

B Veldig gode kurniksaper/ferdigheter (studenten er relativt rask og gier svaert fa feil)

I Gode kunnksaper/ ferdigheter (bruker noe keegre tid og/eller gier noen feil)

B Middels kunnksaper/ ferdigheter (vet wa som skal gjeres og hvordan, men jobber sakte og gjer en del feil)
B Kunnskapen er ikke refevant ved studiestart [l Jeg har ingen formening om dette

Figur 8: Muntlige ferdigheter
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Deltakerne ble bedt om a krysse av for de tre kategoriene av fagstoff som de synes er

viktigst hos en ny student (figur 9):

4 18. Muntlige ferdigheter (synge)

Antall svar: 78
Svar Antall % av svar Diagram
Lese g-og f-nekiel 3 39.7% D
Synge tibake /gjenta en note aller melodi som er
hart
Holde stadig puls 28 35.9% I :: -
ynge (= lese musil jon uten et
instrument )
Opprettholde tonaliteten | en toneart mens man
synger en medodi (som ikke modulerer)
Dur- og mollskalaer 19 24.4% _ 24.4%
Gjenta en forespit rytme 16 20.5% I -
Intonasjon 12 154% - 15.4%
Improvisere ovar en gitt
9 1.5% [ B
akkord /akkordprogresjon
Synge en gitt akkord eller et intervall fra en
8 103% | REEH
oppgitt starttone
Uttrykke kunnskap om rytmisk frasering s 6.4% - 6.4%
Uttrykke stilistisk kunnskap gjennom
2 26% | X
imerpretagjon
I tillegg: Modale skalaer 1 13% l 1.3%

Figur 9: Viktigste muntlige ferdigheter

Tabellene viser at fglgende ferdigheter blir ansett som viktig i studentenes
startkompetanse: A kunne holde stadig puls, gjenta en forespilt rytme, synge tilbake/
gjenta en tone eller melodi som er hart, intonere godt, 8 kunne gjengi dur- og
mollskalaer giennom & synge, lese grunnleggende rytmer opprettholde tonalitetenien
toneart mens man synger en melodi og a lese g- og f-nagkkel.

Folgende blir ansett som middels viktig: A kunne synge en gitt akkord eller
intervall fra oppgitt starttone, bladsynge (lese musikknotasjon uten instrument),
uttrykke stilistisk kunnskap gjennom interpretasjon, uttrykke kunnskap om rytmisk

frasering, & kunne synge modale skalaer, a8 kunne improvisere over en gitt
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akkordprogresjon. Sistnevnte synes hele 25 respondenter er irrelevant ved studiestart,
noe som kanskje ikke er veldig overraskende med tanke pa at flest laerere innen klassisk

sjanger har svart pa sparreskjemaet.

Hvilken type kunnskap mener respondentene er viktigst?

Figur 10 viser hvilket av kunnskapsomradene (teorikunnskap, lytteferdigheter eller

muntlige ferdigheter) respondentene mener er viktigst.

@ 15. Hvilket av de tre omradene synes du er viktigst?

Antall svar: 78

Svar Antall % av svar Diagram
Lytteferdigheter (hgre og uttrykke hva du herer,
39 50% . EZ
eksempelvis gjennom & skrive det ned)
Muntlige ferdigheter (synge) 21 26.9% _ 26.9%
Teorikunnskap (pa papir: notere og gjenkjenne). 9 11.5% - 11.5%
Jeg vet ikke 9 11.5% s

Figur 10: Viktigste kunnskapsomrade

Kryssanalyser av resultatet viser at hovedinstrumentleerere synes lytteferdigheter er
viktigst. De samme analysene viser at laerere i hgreleere og musikkteori synes muntlige
ferdigheter er viktigst. De som synes teorikunnskap er viktigst, er et lite knippe teori- og
musikkhistorielaerere. Resultatet samsvarer darlig med hvordan den gjeldende
opptaksprgven og poenggivingssystemet fungerer. Analyser fra fase 1 (Tollefsen et al,
2025) viser at det i dag er mulig a8 besta teori og gehgr (TG)-praven gjennom a fa kun 4
poeng fra gehgroppgaver, dersom alle teorioppgaver besvares korrekt. Innholdsanalyser
viser at teorioppgavene i mange tilfeller er enklere enn gehgroppgavene, og at
poenguttellingen for teorioppgaver er starre enn for gehgroppgaver. Sgkeren ma altsa
gjare flere gehgroppgaver for a8 oppna like mange poeng som i én musikkteorioppgave.
Analyser av studentenes resultater pa opptakspragven de siste tre ar ved UiT og

UiS (Tollefsen et al, 2025) viser at enkelte av studentene som bestar TG-prgven har
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oppnadd sveaert fa poeng fra gehgroppgaver. | de mest ekstreme tilfellene var kun 8
poeng hentet gjennom gehgroppgaver, og hele 52 poeng fra teorioppgaver
(bestattgrensen er pa 60 poeng). Det er altsa et paradoks at et flertall av leererne mener
at lytte- og muntlige ferdigheter er viktigst for en student i startgropa, mens analysene
vare viser at opptaksprgven i liten grad bidrar til 4 sikre at studentene har slik

kompetanse.

Kunnskap og ferdigheter som ikke er nevnt i spgrreskjemaet

Respondentene ble bedt om & skrive ned eventuelle andre kunnskaper og ferdigheter de
mener begynnende studenter bgr ha. Listen over forslagene er lang, men mange av
forslagene faller ikke inn under det en gehgr- og musikkteoriprgve kan teste, slik som
nysgjerrighet, disiplin, pianoferdigheter, & kunne trampe takta, med mer. De fleste av
forslagene er kun nevnt av én respondent. Den fglgende listen viser de forslagene som
kan relateres tiL TG-prgven:

e Historisk kunnskap/ kunnskap om stilhistoriske epoker (nevnt av flere)

e Repertoarkunnskap

e Formforstaelse

e Generalbass grunnleggende

e Kadenser

e Harmonisk/melodisk moll

e Koralsats

e Notere og synge bassgang (nevnt av 2)

e Alese c-ngkler (nevnt av 2)

e Kvintsirkelen

e Forstaelse for transponerende instrumenter (nevnt av 2, det understrekes at

dette er viktig for cellister og bratsjister)

e Akunne skrive noter for hand

e Om overtonerekken og om hvordan lyd produseres

e Aidentifisere antall toner i en akkord

e Akunneidentifisere harmonikk i melodisk materiale

e Akunne lese et partitur
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Kommentarer fra respondentene

Til slutt i sparreskjemaet apnet vi for kommentarer og betraktninger. Kommentarene vi
fikk handlet stort sett enten om temaet «Sjanger og opptakspraven» eller om temaet

«Opptaksprgvens formal og funksjon».

Sjanger og opptaksprgven

Flere avrespondentene uttrykte seg skeptiske til en prave som er felles for sgkere innen

ulike sjangere. En respondent skriver:

Jeg tror hovedoverskriftene for fremtidig arbeid med TG-praven ma veere: Hva er
grunnleggende felles for alle musikksjangre? Hva er nodvendig spesialisering innen hver
sjanger? Det er helt nedvendig 8 komme frem til modeller som kan handtere den store
diversiteten blant dagens musikkstudenter hvis musikkutdanningene skal holde seg
relevante.

Andre bekymrer seg over at en pr@ve a la den vi bruker i dag, er ekskluderende for mange

av dagens potensielle sgkere til hgyere musikkutdanning:

| dag kan en selvleert musikkprodusent ha et fantastisk gre og lage komplekse
komposisjoner uten & ha den formelle teorien inne. Jeg har opplevd mange ganger at
maten de harer pa er solid og sveert anvendelig i deres praksis, selv om de ikke aner hva
en liten ters er.

Kommentarene lgfter frem viktig problematikk tilknyttet opptakspreven. De blottlegger
ogsa en iboende konflikt mellom hva som kreves av ferdigheter pa instrumentet for &
studere i hgyere musikkutdanning, og hva som kreves av andre ferdigheter for 8 henge
med i studiets gvrige emner. Av og til er ferdighetene pa hovedinstrumentet skyhaye i
forhold til de andre ferdighetene som kreves for 8 mestre et musikerstudium, i hvert fall
slik studiene oftest er oppbygd i dag. Et viktig spgrsmal er om opptakspreven i fremtiden
skal sgrge for at sgkere besitter ferdighetene som kreves fagr de blir tilbudt studieplass,
eller om det farst og fremst er hovedinstrumentferdigheter som skal vektlegges i

studentopptaket. | sistnevnte tilfelle ma studietilbudene i starre grad enn i dag tilpasses
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en studentgruppe med stor variasjon i kunnskap og ferdigheter som ikke er direkte

knyttet opp mot hovedinstrumentet.

Opptakspravens formal og funksjon

Gjennom undersgkelsen kom det frem sveert ulike syn pa opptakspragvens formal og
funksjon. Enkelte respondenter mener vi ikke bgr teste studentene i gehgr og
musikkteori, mens andre mener vi bar «<stramme skruen», og at dagens «nedre grense»
for & besta gehgr- og teoriprgven er for lav. Noen av respondentene mener prgvene kun
bar brukes til kartlegging av nye studenter.

Kommentarene viser ytterpunktene i en diskusjon som sikkert er like gammel
som opptakspravene selv, der kjernen er spgrsmalet om hvorfor vi har opptakspraver i
gehgr og musikkteori. Mange vil si at det viktigste i et opptak er studentenes niva pa
hovedinstrumentet. Allikevel skal studentene komme seg gjiennom utdannelsens gvrige
emner uten at de ma jobbe uforholdmessig mye med hvert enkelt emne for 8 mestre
det. De skal ogsa tilegne seg kunnskap og ferdigheter som gjar at de kan jobbe i et

mangfoldig musikkliv som ofte krever bredere kompetanse enn det & spille godt.

Det finnes ulike lgsninger pa problemstillingen:
o Asgrge for solid startkompetanse gjennom en opptaksprave
o Atilrettelegge studieprogrammene til at studentene befinner seg pa sveert ulike
niva, og a tilpasse undervisningsinnholdet og mengden undervisning i ulike
emner etter det.
Farstnevnte kan fagre til at feerre tilbys studieplass, og kan ha alvorlige konsekvenser
seerlig for sma studiesteder i distriktet, men gjgr at vi ikke trenger & bruke sa store
ressurser pa individuell tilrettelegging av studieplaner. Sistnevnte er ressurskrevende,
bade i forhold til kartlegging (dette kan en opptaksprave gjgre), planlegging og
laerekrefter, men kan gjare et musikkstudium apent for en mer variert gruppe

mennesker.
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